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CAPITOLUL |

Peisajul-metafora

Lungul drum al naturii in sensibilitatea umani, in perceptia de
ordin estetic, este masurat de cele doud sintagme din titlul unui eseu
scris in secolul al XV-lea de Dionisie Cartuzianul, ,De venustate mundi
et pulchritudine Dei”. Lumea reald, fizici naturali si terestri are venustas
(farmec), pe cind frumusetea (pulchritudo) este alocati doar lui
Dumnezeu. ,,O naturi este frumoasi doar in misura in care participi la
frumusegea naturii divine si prin aceasta devine in oarecare misuri
asemenea ei”. %

Natura §i peisajul sunt percepute in datele venustitii; dimensionati
prin trei notiuni extrase din gandirea teologici tomista: integritas (inte-
gritate sau perfectiune), proportio sive concordatio (proportie sau concor-
dantd) si claritas (lumini).” Aceasti perspectivi exterioar asupra naturii
si, evident, asupra peisajului exclude ,frumusetea piménteasci”, fizici,
si mirturiseste o defectivitate in ceea ce priveste sentimentul naturii.
Natura, peisajul in sine nu este perceput decét in misura in care expri-
mirile lor fizice fac parte din reflexia atotstipAnitoare a divinitiii.
Tocmai de aceea cea de-a treia dimensiune a frumusetii este clarizas
(lumina), strilucirea. Dionisie Cartuzianul, Froissart sau Le Marque,
din secolul al XV-lea, admit ci lumea inconjuritoare isi etaleazi farmecul
si frumusetea terestrd doar la nivelul unor ,senzatii de strilucire™® ca
reflexie a lumii divine. Sclipirea ca manifestare a frumusetii unice divine
proiecteazi natura si lumea in valorile ei celeste sau determinate de
lumea divinitigii.

. Huizinga, Amurgul Evului Mediu, Bucuresti, Ed. Univers, 1970, p. 429.
Y TIbhidem, p- 430.
S Ibidem, p. 433.
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Acest raport dintre farmec si frumusete se calificd si din perspectiva
fundamentali a dualititii dintre natura de tip haritologic (suprana-
tural) si cea fizici ce tine de cosmism §i somatism, dintre ;naturd” si
,spirit”, dintre ,vitalitate” si ,potentialitate”. Redescoperirea naturii, ca
trimitere la materie i la substanta ipostasului, delimiteazi fundamentarea
cosmologici si antropologicd a raportului dintre om si naturd/peisaj
si atenueazi separatia dintre naturd §i umanitate, asa cum a afirmat
D. Stiniloae: ,Dependenta umanului de naturd, care nu inseamna
coborarea lui la ea, ci invers, este atdt de ad4ncd, incit se poate spune ca
natura e o parte a naturii omului, e sursa unei pdrti a naturii umane si
deci conditie a existentei si a dezvoltdrii integrale a omului pe pimant.
Omul nu se poate concepe in afara naturii cosmice. Aceasta poate sd
insemne ci nici natura nu-si indeplineste rostul ei fird om, sau printr-un
om care lucreazi contra ei”. Prelungirile sensibilititii naturii pornesc de
la adevirul ci ,natura este o realitate maleabild, contingenti, adecvatd
imaginatiei creatoare a omului. Aici se inscrie rolul mare al gindirii, al
imaginatiei §i al muncii omenegti prin care se realizeazd gindirea lui
creatoare in naturd”.®

Asadar, prin excelentd, sentimentul naturii este un sentiment
religios, iar ,emotia estetici este o devenire a religiei”.>® Polaritatea
sentimentului estetic si cel referitor la naturd i peisaj este expresia unei
ciutiri descriptive a lumii terestre si celeste, in conditiile unui univers
teocratic precum cel medieval si premodern, cdutare ce incearcd sd
indepirteze sau si separe cele doud componente. Treptat, cele doud
polarititi, ,lJumea ca venustate” §i ,divinitatea ca frumusete”, se separd,
dar in maniera unui transfer reciproc de valente, lumea devine frumoasi
sau infrumusetati prin redescoperirea ei din epoca renagterii, dupd cum
divinitatea se redistribuie la nivelul lumii terestre prin deismele si religia
naturald din secolele XVII-XVIIL.

Transferul luminii si al frumusetii divine in lumea fizici, asuméand
si sintetizind sugestiile panteiste de la Spinoza incoace, aduce, totodats,
o noud paradigmi esteticd semnalizati de ,amurgul evului mediu”,

# R. Lazu, Redescoperirea ,naturii”. Argument pentru o viitoare Jfizicd” ortodoxd, in
,Altarul Banatului”, nr. 1-3, Timisoara, Ed. Mitropolia Banatului, 1998, pp. 32-41.
50 1. Huizinga, gp. cit., p. 431.



paradigmi care trebuie, in mod firesc, promovati de ,,omul de sen-
timent™" din secolul al XVIII-lea, contemplator si admirator. In datele
unei astfel de paradigme, se instaleazd perceptia si sensibilitatea naturii
si a peisajului. Descrierea sensibili a naturii si peisajului dubleazi cele
mai riguroase si ascetice spirite stiintifice. C. Linné, savantul naturalist,
cel care merge si studieze flora Laponiei in 1735, este vulnerabil senti-
mental atunci cind descrie natura care se imprimavireazi: ,Cerul era
limpede si cald, un vant usor de la vest improspiteazi atmosfera, o pati
intunecatd apdrea la apus. Mugurii mesteacinului incepeau si pocneasci;
primele frunze apareau pe copaci, insi ulmul si frasinul rimineau goi.
Ciocirlia cinta in vizduh; dupi o mili de drum intrim in padure;
ciocirlia ne piriseste, insd in virful brazilor, mierla isi intoneazi cAn-
tecul de dragoste”.>

Distantarea amiabili dintre cele doui polarititi, cea mundani si cea
divind, nu inainte de contamindrile lor reciproce, face obiectul duratei
lungi a perceptiei naturii, care pani in secolul al XVIII-lea marcheazi
gandirea i reprezentarile lumii tradifionale. Acest proces indelungat
este unul de escaladare treptati a obstacolelor la introducerea naturii in
credingd (religie), detectabil in teritoriul imaginarului religios. In cele
din urmi, acest proces inseamni ,rezistentele imaginarului”, cum le
denumeste G. Durand. Parcursul emergentei imaginarului este reperat
de splendoarea retoricii ,rezistentei bizantine” a imaginii, care in secolele
XIUI-XIV se transfera in ,grandioasa inflorire a iconodulei gotice”, pro-
movate cu perseverentd de ordinul franciscan intemeiat de Sfantul
Francisc de Assisi si care escaladeazi ,iconoclasmul slibit al esteticii
cisterciene”. Franciscanii, promortori ai unui nou sentiment religios, cel
al ,devotio moderna”, transpun in imagine misterele credintei, mai
exact nasterea si invierea lui lisus Cristos.*?

Fortificarea credingei prin ,imago” (imagine) de citre proiectul
franciscan este urmat de Roma pontificali ce face ca ,doamna naturi si
intre in tablou”. Fertilitatea unui asemenea demers este intreginuti de

>V P. Hazard, Géndirea europeand in secolul XVIII, Bucuresti, Ed. Univers, 1981,
p- 336.

22 Ibidem, p. 337.

» G. Durand, Aventurile imaginii. Imaginatia simbolici. Imaginarul, Bucuresti, Ed.
Nemira, 1999, pp. 135-136.

7 1 Transilvania are forma inimii
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sensibilitatea religioasd din tirile celtice (Franta, Belgia, Térile de Jos,
Irlanda, Scotia) care a asumat filogenetic imaginarul religios celtic,”
centrat de ,cultul si de mitologiile divinitatilor pidurii, ale marii, ale
furtunilor”.* Secventa proteici a Renagterii si Umanismului secolului al
XV-lea presupune exaltarea omului natural i a decorului agresat ce va
reinscrie peisajul ca fundal al unei noi sensibilitati estetice, care rimine
imprescriptibil religioasi. Aceastd ,statici” a peisajului in sensibilitatea
estetici i religioasi din discursul imaginarului religios catolic este
concurati de ,teologia muzicii” din doctrina religioasd a lui Luther, ca
hegemonie a sunetului si a armoniei fonice din imaginarul religios de
facturd psaltici. Astfel, comunicarea concurentiald a sensibilittilor
dominante diferite din diverse confesiuni crestine trebuie proiectatd pe
limbajul poetic ,ce incorporeazi interdictia figurilor” ca sensibilitate
dominanti a textului sacru din iudaism, ce nu exclude ,o investitie
religioasi in muzica de cult gi in cea profana”.” Aceasti metaesteticd a
naturii fizice si sensibile distribuite religios triieste o adevirata revolutie
a perceptici si a sensibilitdtii naturii si peisajului in secolul al XVIII-lea,
ce recentreazi un nou umanism rezistent pand in zilele noastre, in care
omul si natura umanizatd sau natura umand produc o reinstipdnire a
unei primordialititi armonice protoistorice.

Concilierea dintre un Dumnezeu transcendent si lumea si natura
terestr, produsi in secolul al XVIII-lea, prin teorii panteiste si ale
sensibilititii universale”, armonizeazi ,natura naturatd sensibild” cu
,natura cvasidivinizatd”, prin scrierile lui P. Castel si F.M.P. Colonna.
Ei pulverizeazi divinitatea transcendentald la nivelul unei ,sfinte si
admirabile naturi”.>® Relevanti este, « fortiori, lucrarea unui jansenist, i
anume Abatele Noél-Antoine Pluche, intitulata ,,Spectacle de la Nature”
(1739), care, pornind de la analogia lui Fénelon dintre spiritual si
material gestionati de vointa divind, aduce in prim-planul triirii umane
valentele unei noi sensibilitdi asupra naturii fizice §i a naturii umane,
intrucit ,sentimentele sunt o actiune conform unei ordini divine in-
dreptate asupra sufletului nostru si toate diversititile de savoare, gusturi,

5% G. Durand, op. cit., p. 137.
55 Ibidem, p. 138.
56 J. Ehrard, op. cit., pp. 51-53.



mirosuri, sunete, culori, intr-un cuvant, toate senzatiile nu sunt altceva
decit actiunea lui Dumnezeu asupra noastrd, diversificate potrivit ne-
voilor noastre”.”” Asadar, acest lung drum al naturii prin religie si al re-
ligiei prin naturd contureazi complexitatea nasterii sensibilititii naturii
sl a perceptiei ei prin peisaj in contextul secolului al XVIII-lea. Acest
proces complex isi are distributiile sale continentale si in cadrul cirora se
inscrie si lumea transilvineand a secolului al XVIII-lea.

11. Metafora florilor, a gradinilor si livezilor
in transcrierea sensibilitatii religioase

In realitatea transilvineani a secolului al XVIII-lea, noua sensibi-
litate asupra naturii §i peisajului rimane in umbra unor percepyii emina-
mente biblice, religioase, in durata lungd, circumscrise unor diversititi
de triiri religioase. Natura, peisajul sunt percepute la nivelul unor
metafore care transfigureazi o anumiti triire religioasd. Prin urmare, nu
este vorba despre o naturi sau un peisaj in sine, ci doar coparticipative
si, in consecintd, un sentiment in sine al naturii nu este cristalizat.
Natura este doar un fundal al triirilor umane, cu predilectie religioase,
astfel incit sentimentul naturii este adiacent sentimentului religios.
Natura si peisajul sunt circumstangiale si contrapunctice, investite din
perspectiva triirilor religioase prin introducerea racursiului metaforic ca
»rezonantd de valoare estetici, intelectuali, moral3”.5®

Invocarea naturii a fost un topos al poeziei crestine din Evul Mediu,
dar dezvoltarea acestui topos in comparatie cu dimensiunea ,vie” a
acestuia din Antichitate a fost destul de ,incitusard”, deoarece ,,poetul
crestin stie, de buni seamd, ci natura a fost creati de Dumnezeu. Fl se
poate adresa elementelor naturii ca unor fipturi ale lui Dumnezeu, sau
ale lui Cristos”.” In acest caz, nu se face o iesire din metafora biblici a

%7 1. Ehrard, op. cit., p. 80.

3% H. Morier, Dictionnaire de poétique et de rbétorique, Paris, PUF, 1989, pp. 676-677.
3% E.-R. Curtius, Literatura europeand 5i Evul Mediu latin, Bucuresti, Ed. Univers,
1970, p. 113.
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naturii, di se realizeaz doar o reproducere si o ,intregire” a acesteia in
conditiile sensibilitagii naturii incipiente din secolul al XVIIl-lea.

Mai multe insemniri de pe marginea manuscriselor si a cargilor
religioase arati transfiguririle metaforice ale tréirii i devotiunii religioase
in teritoriul naturii i al peisajului. De exemplu, intr-o prima categorie
de insemniri, care evidentiazd ,nevointele scrisului”® religios ca efort
pus sub semnul credintei, dar si al greselilor inerente umane, se apeleaza
natura la nivelul unor imagini cinetice ce contrapuncteazd intensitatea
triirii religioase. Se deruleazi un repertoriu de functii ale metaforei care
trimit spre metafora explicativi, sau metafora esteticd: ,,...precum nu
poate fi ceriul fird nori, aga nici scrisoarea fard greseald — Iacob Popa din
Ludisor — Fagiras, 17807"; ,,...precum marea nu se poate alina de valuri
asa si scriitoriul a face greseli”®, sau spre metafora afectivd, sau imaginea
Limpresivi”: ,Precum doreste cerbul la izvoarele apelor asa am dorit si
eu si ajung la sfirsitul acestei cirti, eu Neculae Popovici, 1758, 28. oct.
Scheii Brasovului”®.

Perceptia naturii-metafora in complexitatea sensibilitdtii religioase
se inscrie de foarte multe ori pe un culoar liric ce reprezinti o altd sec-
venti in durata lungi a raportului peisaj-credingi-sensibilitate. Tn aceeasi
poziionare contrapunctici, natura si peisajul dezvolti o serie de valente
lirice, in care metafora cristalizeazi componentele unei inalte triiri
religioase, superlative, corespondente metaforei biperbolice** Incarcarea
lirica a , textului insemnirilor celor mici” din cirtile religioase transmite,
pe de o parte, o relaxare a textului in urma raspandirii scrisului auctorial
ca exercitiu intelectual, iar pe de altd parte, contureazd zorile unei noi
sensibilititi fafd de naturi prin apelul la frumusetea si farmecul naturii,

6 1. Radosav, Nevoingele scrisului. Culturd i credinga in spatiul romdnesc in sec. XVIII-
XIX, in ,Teologie si culturd transilvineand in contextul spiritualitatii europene, sec.
XVI-XIX”?, Cluj-Napoca, Presa Universitard Clujeand, passim; 1999, Cf. si ldem,
Sentimentul religios la romdni, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1997; Idem, Books and
Religious Feeling in the 18th Century, in LEthnicity and Religion in Central and Eastern
Europe”, Cluj, University Press, 1995.

61 G, Scrempel, Catalogul manuscriselor roménesti, vol. III, Bucuresti, Ed. Stiintifica si
Enciclopedica, 1987, p. 17.

62 [bidem, p. 30.

3 Thidem, p. 128.

¢ H. Morier, op. cit., pp. 710-711.



creatie a divinitiii. Aceasta ,,descarcerare” liricd a textului, incurajati de
multiplicarea scrisului ca exercitiu intelectual si spiritual, face loc
exprimdrii unei sensibilitati fagd de naturd, mai evidente, dar care rimane
inca sub controlul textului biblic si religios.

In acest context, metafora florilor, a gridinilor si a livezilor, care con-
trapuncteaza textele purtitoare ale triirilor religioase, vine, la rindul ei,
dinspre tradiia metaforei din textul biblic, dar si dinspre imprtigirea
unei sensibilititi ascendente, religioase, acompaniati de invocarea na-
turii frumoase, prietenoase, hedonice, ca deplinitate circumstantiali si
sinestezicd a trdirii religioase. Filtrarea perceptiei peisajului prin metafora
florilor, a gradinii, a arborilor, a livezii simbolizeazi, pe de o parte, viaza,
energia vitald originatd in divinitate si, in cele din urmi, ,uniunea
omului cu Dumnezeul sau™, iar pe de alti parte, frumusetea ca ,dimen-
siune importanti a manifestirii divine”.%

Simbolistica florilor face loc insd unor perceptii formale si conven-
tionale a peisajului conturat la nivelul unor clisee descriptive inspirate
de textul biblic, cu predilectie cel psaltic. Astfel, intr-o insemnare de pe
marginea unei cirti religioase datind din 1806, se face asocierea dintre
ciclul vietii omului si ciclul eflorescentei naturii: ,,S4 se stie cAnd am scris
eu cel cu mina de tirina pimantului de carele cilcind pre dansul si
astept ziua sfirsitului vietii mele si o floricici de pe camp fiind veselii care
daci risare soarele peste zi dii cilduri 5i si vestejeste aga si noi cei muritori
in viata asta suntem” (s.n.)” In zona aceleiasi triiri religioase, metafora
florii proiecteazi semnificatia fragilititii vietii omului in fata eternititii
divine. Acest aspect circumscrie o alti metafori contrastivi, cea a
scrisului ,cu ména de irini”, care este, prin excelentd, un exercitiu tre-
cdtor in comparatie cu eternitatea divinitdgii: ,,Scriu eu Rusalin Iancovici
din satul Binis iar eu scriu cu mina de tirini dar cine va veni in urma
mea sa md pomeneascd jard si mi pomeneasci Dumnezeu intru im-
pardtia lui. Ména asa este, ca o floare ce infloreste primavara si cind o
loveste soarele pici ca si cind n-ar mai fi fost asa si midna mea va

% ]. Behaegel, Biblia in lumina simbolurilor, Pitesti, Ed. Paralela 45, 2010, p. 44.

58 Ibidem, p. 309.

7 V. Leu, Cartea veche roméaneasci din bisericile Eparhiei Caransebesului, Resita, Ed.
Banatica, 1996, p. 22.
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